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Roma, un verano en todo su esplendor.
Los turistas acuden en masa a la colina
Janiculo: un visitante japonés se desvanece
al observar tanta belleza. Jep Gambardella
es un hombre atractivo y seductor irresistible,
que te hace ignorar sus primeros signos de
envejecimiento. Jep disfruta al méximo de
la vida social de la ciudad. Asiste a cenas
y fiestas chic, donde su ingenio y deliciosa
compafiia  son  siempre  bienvenidos.
Periodista de éxito y seductor innato, escribio
una novela de juventud con la que consiguio
un premio literario y su reputacion de escritor
frustrado. Esconde su desencanto tras una
actitud cinica que le lleva a ver el mundo con
cierta lucidez amarga.

En la terraza de su apartamento en Roma,
con vistas al Coliseo, organiza fiestas donde
“el aparato humano” —titulo de su famosa
novela — se muestra en toda su desnudez
mientras se desarrolla la gran “comedia de
la nada”. Cansado de su estilo de vida, Jep
suefia con volver a escribir, aferrandose a
las memorias de un joven amor en el que
sigue anclado. ;Lo conseguira? ;Sera capaz
de sobrevivir a esta profunda repulsién que
siente hacia si mismo y hacia los demas, en
una ciudad cuya helleza, a veces, lleva a la
paralisis? '

SINOPSIS




Después de haber hecho peliculas en Irlanda y
Estados Unidos, jcomo se le ocurrio la idea de
hacer una pelicula que trata de la espesura de
Roma, de manera tan profunda?

Llevo tiempo pensando hacer una pelicula que justifica las
contradicciones, la belleza, las escenas de las que he sido
testigo y de la gente que he conocido en Roma. Es una ciudad
maravillosa, reconfortantey al mismo tiempo, unaciudad llena
de peligros escondidos. Por peligros, me refiero a las aventuras
intelectuales que conducen a ninguna parte. Inicialmente, era

Por Jean A. Gili
Paris-Roma, Abril 2013

un proyecto ambicioso sin limites que yo seguia postergando,
hasta que encontré el elemento vinculante que diera vida a
este universo romano. Ese elemento era el personaje de Jep
Gambardella, la Gltima pieza del rompecabezas. Fue él quien
hizo que la historia fuese posible y menos confusa. Con él,
llegd el momento de hacer esta ambiciosa pelicula. Después
de estar viajando entre Europa y Estados Unidos durante
dos afios para dirigir Un Lugar Donde Quedarse, senti la
necesidad de parar. Quise seguir ocioso pero con un trabajo
que me permitiera volver a casa por las noches. En realidad,
LA GRAN BELLEZA, fue una pelicula agotadora de hacer pero
también una experiencia apasionante.



Conoci a Umberto de joven cuando sofiaba convertirme en
guionista. En ese momento, él ya era un escritor reconocido
dentro de la industria del cine y junto a Antonio Capuano,
me iniciaron en la escritura de guion. Umberto me introdujo
al mundo poético y afortunadamente fui capaz de recrearlo
mas adelante, adaptandolo a mi propia sensibilidad. Desde
hace 20 afios, compartimos la misma aproximacion a las
historias. Tenemos una forma de trabajar muy directa que
consiste en conversar a menudo. A veces, estas charlas son
fugaces. Otras veces resultan mas profundas. Todo depende
de las ideas que se nos ocurren en nuestro dia a dia. Las
cosas mas insignificantes o la necesidad incontrolable de
querer contarnos un chiste para hacer reir al otro, es lo que
nos incita a llamarnos o vernos. Luego, una vez que empieza
el proceso de escritura, cada uno trabaja por separado.
Como en un largo juego de ping-pong, nos enviamos el
guion el uno al otro. Yo escribo el primer borrador y se lo
mando. El escribe el segundo y yo el tercero y asi hasta que
empieza el rodaje. Un guién siempre estd modificandose. La
palabra FIN no existe en la escritura.

Seguramente. De por si, es una pelicula exuberante. Durante
la fase de pre-produccion, noté un exceso visual en los
escenarios, el vestuarioy en la cantidad de actores requeridos
para contar la historia. Cuando empecé a dirigirla, decidi
distanciarme de todo esto. Pensé que la direccion debia
simplemente acompafiar toda esta densidad.

Suelo utilizar la estructura narrativa que mejor encaje con
la historia. Lo mismo ocurrid con Las Consecuencias del
Amory Un Lugar donde Quedarse. El protagonista es, ante
todo, un observador del mundo exterior y se convierte en la
razon de ser de la historia. A través de una serie de giros
incidentales y a veces ligados al destino, el protagonista se
somete a un viaje personal. Lo tuve que hacer asi porque
el ndcleo de la pelicula era un gran entramado de hechos,
personajes y anécdotas que giraban en torno a Roma. ROMA

y LADOLCE VITA son peliculas que no puedes ignorar cuando
haces una pelicula como esta. Son dos obras maestrasy la
regla de oro es verlas, no imitarlas. Yo intenté cefiirme a eso.
Es verdad que las obras maestras transforman la forma en
la que sentimos o percibimos las cosas. Nos condicionan.
Por lo tanto no puedo negar que esas peliculas me hayan
influenciado y guiado a la hora de hacer La Gran Belleza.
Solo espero que me hayan guiado en la direccion adecuada.

En el sentido méas artistico, los escritores tienen el deseo
constante de incluir su propia biografia en sus obras. Pero
siesa biografia —como es el caso de Jep Gambardella — esta
permanentemente a |la deriva, camino a |a superficialidad de
laaltasociedad, del cotilleoindtil e insignificante— entonces
incluirla resulta imposible. Por eso, el protagonista cita
constantemente a Flaubert. Mientras, para Gambardella,
los afios pasany el origen de su desesperacion se encuentra
en las consecuencias de envejecer. Se le acaba el tiempo,
tiene menos energia y siente que la felicidad desaparece
0 que jamas existio. Su placer ha quedado reducido a un
mecanismo que, por su propia naturaleza, contradice los
principios del placer. Lo Gnico que le queda es la nostalgia
de la inocencia que quizas él asocia con otra cosa, algo muy
diferente a su propia experiencia: la beatitud.

La beatitud es un estado envidiable que, de manera
inesperada, dado el estilo de vida de Jep, le conduce a la
suspensiony al silencio. Por eso, su encuentro con la monja,
dedicada en vida a ayudar a los mas pobres, toma lugar
de manera casual e irreverente. Al final, la monja consigue
guiarle por otro camino. No es alguien que realmente le
haga cambiar pero por lo menos le ayuda a comenzar un
nueva vida creativa y artistica.

Es una critica a la propagacion de la cultura gastrondmica.
Parece que no podemos hablar de otra cosa. La arrogancia
que tenemos al imponer este tema en cualquier conversacion,
me resulta tirdnica e irritante. Por eso, como burla, quise
ensefiar como ha llegado este tema a los lugares mas
insospechados, hasta los espirituales.



Mi relacién con Bigazzi ha sido larga y duradera. Me fio
totalmente de él y afortunadamente nos entendemos
sin tener que hablar. Suelo darle el guién y le dejo que
lo interprete y piense en términos de la iluminacion. El
sabe que a mi me gusta probar cosas nuevas y descubrir
caminos inexplorados en lugar de volver a loya conacido. El
es igual que yo en ese sentido. Prefiero que me sorprenda,
no decirle lo que quiero.

El gran escritor y director Mario Soldati decia que Roma, por
razones obvias, es, mas que ninguna otra capital, la que
mejor comunica el sentido de la eternidad. Soldati también
se preguntaba ;cual es el sentido de la eternidad sino el
sentido de la nada?

Si. El parloteo, el recurso del rumor, la habilidad proverbial
de demostrar maldad hasta con los amigos mas cercanos,

el desencanto y el cinismo entre la burguesia romana —
todo esto lo he tomado prestado del universo de Scola. Por
eso quise que apareciese en mi pelicula y me conmovié
verle tan emocionado. Al final de la proyeccion, no paraba
de tocarme la cara y decir lo mucho que le gustaba la
pelicula. Para mi también fue emocionante porque,
después de muchos afios, me senti de nuevo como un hijo.

Efectivamente. Es una pelicula que estd en deuda con el
gran cine italiano de Scola, Fellini, Ferreri, Monicelli, etc.

Cuando pensaba en esta pelicula — una mezcla inevitable
de lo sagrado y lo profano, tal y como es Roma — se
me ocurrid que las contradicciones de la ciudad y su
capacidad para combinar milagrosamente lo sagradoy lo
profano, tenian que reflejarse en la masica. La idea de
usar musica sacra y masica popular italiana me gusto
desde el principio. En ese sentido, fue necesario usar
musica de repertorio.

La sombra de Fellini parece flotar sobre el homenaje que hace Sorrentino a aquella ciudad maravillosa e indiferente de La Dolce Vita.



[talia es una fuente inagotable de actores extraordinarios.
Son todos muy diferentes y con distintos antecedentes. La
mayoria de las veces trabajan en peliculas que no estan
a la altura de su potencial. Estan siempre a la espera de
buenos personajes. Desde ese punto de vista, disfruté
contando con actores con los que ya habia trabajado y otros,
muy populares, como Carlo Verdone y Sabrina Ferilli, que
normalmente hacen otro tipo de papel. Estaba seguro —y
esto se confirmd durante el rodaje —que un buen actor puede
hacer de todo. Dado el nimero considerable de personajes,
también tuve la posibilidad de contar con actores con los
que llevo mucho afios deseando trabajar. Por ejemplo, con
Dario Cantarelli, Roberto Herlitzka, laia Forte y Guilio Brogi.
Siempre me gust6 Brogi y por razones de ritmo, lamenté
tener que sacrificar la larga escena en la que €él aparece
como personaje principal. Toni Servillo es un caso aparte.
Es un actor al que le puedo pedir cualquier cosa porque es
capaz de hacer todo lo que puedas imaginary mas. Seguiré
a su lado siempre que pueda. No solo a nivel laboral sino a
nivel personal. Llevamos muchos afios forjado una amistad
simpatica, ligeray profunda a la vez.

Si. Comparto ese mismo concepto de la vida. Pero esa cita
de Céline, que es la primera frase de El Viaje del Fin de
la Noche, es sobre todo una declaracion de intenciones de
la pelicula. Viene a decir algo asi como: existe la realidad
pero todo esta inventado. La invencion es necesaria para
conseguir la verdad. Puede parecer contradictorio pero no
lo es. Fellini dijo: “;El cine o la verdad?” Yo prefiero decir:
“El cine de las mentiras.” Esa mentira es el alma del
espectaculo. Lo que tiene que ser auténtico de verdad es la
emocion al mirar o al expresarse.
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Por Jean A. Gili, Abril 2013

Ha trabajado con Paolo Sorrentino desde que
este dirigio su primera pelicula, EL HOMBRE EN
LA LUNA. ;Como se conocieron?

La primera vez que conoci a Paolo Sorrentino fue en Napoles,
en el Teatri Uniti, fundado en 1987 cuando se unieron tres
compafias: Falso Movimento de Mario Martone, Teatro dei
Mutamentu de Antonio Neiwillers y el Teatro Studio de Caserta,
que yo mismo dirigia. Teatri Uniti produjo las primeras
peliculas de Martone y también participd en la produccion
de las primeras de Sorrentino. En aquel entonces, Sorrentino
era un joven escritor que frecuentaba el Teatri Uniti, una

iniciativa que volvié a lanzar el teatro y el cine en Napoles,
creando una especie de “Fabrica”, donde se practicaban
ambas disciplinas. Después de varios intentos, Paolo por fin
nos ofrecid el guién de su primer largometraje. Angelo Curti,
quien llevaba la produccion de la compaiiia, se hizo cargo.
En esa época, yo preparaba la obra de EI Misantropo de
Moliere. Recuerdo leer el guion de Sorrentino y pensar que era
maravilloso. Aquel fue el punto de partida de nuestra relacion
y de las cuatro peliculas dirigidas por Paolo, en las que hemos
trabajado juntos. Tenemos una relacion muy privilegiada y
singular dentro del cine italiano porque es raro que un director
y un actor trabajen juntos durante tanto tiempo.



Ambos cultivamos el gusto por el misterio. Tiene algo que
ver con la autoestima, con el sentido de la ironia y poder
reirse de uno mismo. Tenemos un sentido de la melancolia
similar hacia ciertos temas y estas afinidades se renuevan
cada vez que nos vemos. Es como si fuera la primera vez. Sin
embargo, no sentimos la necesidad de seguir en contacto
entre una pelicula y otra. Cuando nos reencontramos es
como si nunca nos hubiéramos separado y esto se debe a la
profunda amistad que nos une. Cuando surge la necesidad
de vernos, la necesidad se convierte en una pelicula que
se alimenta del silencio y por ese halo misterioso que nos
une. Nuestra amistad tiene un elemento misterioso que no
pretendemos desenredar. Intentamos no explicarlo.

Como en todas las peliculas que he hecho con Paolo, él es el
que me sorprende con el guidn. Me llama y me cuenta: “He
escrito una pelicula y me gustaria que fueras el personaje
principal.” Luego me manda el guién. Siempre hace lo

mismo. Mas tarde, hablamos sobre ello. Una vez que me lo
envia, me hago cargo de las primeras lecturas de guion. De
esa manera, Paolo no solo despierta mi curiosidad acerca
de mi personaje, sino que busca mi opinion. A partir de
entonces, comienza una conversacion sobre el personaje y
la pelicula y no acaba hasta después de haber hablado del
proceso creativo. Me gusta sugerir y afiadir ciertas ideas
pero al final es Paolo el que decide. Tiene un gran talento
para escribir guiones y didlogos. Cuando lees uno de sus
guiones, es muy fécil visualizar la pelicula. Paolo es uno
de esos directores que lo tiene todo en la cabeza. Llega al
rodaje muy bien preparado. Pero eso no quita que podamos
seguir desarrollando el personaje. En esta pelicula en
particular, he quedado muy satisfecho con mi personaje.
Creo que es la pelicula mas personal de Paolo, la mas libre.

Paolo escoge a los actores en funcién del talento que
tienen y la estima que siente hacia ellos y él espera una
interpretacion determinada. Apoya a los actores que
elige y a cambio exige que le den todo. Conmigo, no solo
mantiene una relacion de amistad, sino que en cada una
de las cuatro peliculas que hemos hecho juntos ha habido
una conexion muy profunda. El lo apuesta todo por sus
actores, como quien apuesta por un caballo, sabiendo que
va a triunfar. La mayoria de las veces, elige a un actor y
se imagina al personaje. Naturalmente, durante el rodaje,
hay margen para la improvisacion. Pero lo que le hace
especial es la dimension por la apuesta. Por ejemplo, creo
que Sabrina Ferilli y Carlo Verdone estan excepcionales
en esta pelicula. Son actores italianos muy reconocidos e
ilustran a la perfeccion lo que quiero explicar. Su talento
y su personalidad sirven a los personajes que Paolo tenia
en mente. Personalmente, en esta pelicula, mas que en
ninguna otra, se nota que la batuta del escritor pasa
directamente a manos del personaje. Paolo necesitaba que
este personaje, el de Gambardella, tuviera mi rostro y me
pasd la batuta. Me dijo: “Dale tu rostro, tu cuerpoy tu forma
de ser a este personaje.” Es un personaje napolitano que
vive en Roma y tiene ese estilo que los dos conocemos tan
a fondo.

Es una pelicula con un reparto muy variado, un espectro
de personajes que incluye a napolitanos y romanos. Como
ocurrié con El Divo, Paolo quiso trabajar con actores que
tuvieran experiencia en el teatro, con actores que trabajan



actualmente en escenarios por toda Italia. Paolo aprecia
la disciplina de los actores de teatro y lo preparados que
llegan al rodaje.

Son cosas muy diferentes. Son dos idiomas diferentes y
cada uno se emplea en espacios y tiempos distintos. Paolo,
un atento espectador de mi trabajo en el teatro, sabe cémo
enriquecer nuestra relacion en el cine y eso explica nuestra
gran complicidad.

Si. Ya sea en la escritura de un guién o el dialogo, Paolo
ha ganado fuerza y habilidad como escritor. Ya era bueno
en EL HOMBRE EN LA LUNA pero ahora es més refinado.
También ha desarrollado sus habilidades como director
y creador de iméagenes. Creo que su dltima pelicula, LA
GRAN BELLEZA, es la mejor que ha hecho hasta ahora.
A lo largo de los afios, se ha convertido mas en director.
Cuando hizo EL HOMBRE EN LA LUNA era un escritor, un
inventor de historias extraordinarias y dialogos, no un
creador visual. En el transcurso de su carrera, incluyendo
su experiencia en Estados Unidos, su escritura ha mejorado
considerablemente. Paolo hace peliculas con libertad
absoluta, sin tener en cuenta las expectativas del mercado
0 las estrategias que le podrian ayudar en su carrera. Paolo
goza de una gran libertad como artista. Incluso cuando le
han ofrecido la oportunidad de hacer peliculas en Estados
Unidos, con un gran presupuesto, no cambia su forma de
hacer cine, ni cambia su dimension como escritor. En lugar
de suavizar o anestesiar su estilo creativo, el paso del
tiempo lo ha magnificado.

Paolo nunca ha negado su profundo amor hacia Fellini.
Del mismo modo que yo, como todos los actores de mi
generacion, nunca he negado mi amor por Matroianni o
Volonté. Son nuestras referencias. Creo que esta pelicula y
OCHO Y MEDIO de Fellini tienen en comin el mismo tema:
la disipacion. Ambas peliculas lo desarrollan de manera
extraordinaria. La disipacion de la personalidad, del talento,
de la propia historia personal, del rol social... Gambardella

siente una indiferencia absoluta hacia su gran talentoy se
propone destruirlo. Siendo muy distintas, ambas peliculas,
en mi opinion, comparten el mismo ritmo y el desarrollo del
tema de la disipacion.

Es una pelicula que cuenta el fin de una era sin saber lo que
nos depara el futuro. Para mi, es la pelicula que mejor cuenta
los Gltimos 30 afios de ltalia, mostrando su preocupante
evolucion. La ansiedad viene dada por no mirar hacia el
futuro. Estamos muy perdidos en este sentido.

Si. Es una terraza magnifica de un apartamento real, en
un edificio rojo que es facilmente reconocible porque estéa
ubicado justo en frente del Coliseo. Desde la terraza, da
la sensacion de que puedes rozar el monumento con los
dedos. Es el apartamento de Gambardella. Es la terraza
simbdlica donde toman lugar muchas conversaciones
importantes acerca del tema que mencioné anteriormente.
Alli, Gambardella es el anfitrion de muchos encuentros
estlpidas y vulgares.




Yo interpreté esa muerte como una de las muchas
manifestaciones que tiene los efectos de la belleza.
Sabemos que la belleza puede matar. Me encantaria que la
pelicula cumpliese con ese objetivo.

Si, aunque en ésta también me cortaron el pelo. Pero si,
soy perfectamente reconocible en esta pelicula. No usé
una mascara aunque el personaje a veces se esconde
tras su cinismo. A veces puede resultar casi desagradable
pero Jep también es un hombre sensible y cuando tiene la
oportunidad, muestras sus sentimientos mas profundos.
Es muy humano. Diria que mi papel en esta pelicula es
el opuesto que en el de DIVO. En lugar de trabajarme la
mascara, me desnudé al completo.

Depende de los objetivos o la vision que uno tiene del
trabajo terminado. Para mi, ambas experiencias fueron
emocionantes. Cada una tenia sus propios objetivos que
cumplir para contar la historia. Cada vez que trabajo con
Sorrentino me da la oportunidad de expresarme de manera
diferente. Las cuatro peliculas que he hecho a su lado — EL
HOMBRE EN LA LUNA, LAS CONSECUENCIAS DEL AMOR, IL
DIVO y LA GRAN BELLEZA — son del mismo director pero,
en cierta manera, son cuatro universos singulares con
personajes que no tienen nada que ver. La tnica cosa en
comun que tienen las cuatro peliculas es un inquietante
sentido melancdlico y seductor que corresponde a la
personalidad de Paolo. Por un lado siento que mi forma de
entender la vida es irénica pero por otro, la melancolia es
algo que nos une profundamente a los dos, aunque jamas
lo hayamos comentado.
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